DIE SOPRANPOSAUNE / ZUGTROMPETE'

Als fortschrittlich denkender und besonders experimentierfreudiger Trompeter und Komponist
musste ich mir lber kurz oder lang eine ventiliose Trompete in Posaunenbauweise anschaffen.
Mit ausschlaggebend dafiir, ein solches Instrument besitzen zu wollen, war also weit mehr als
nur reine Neugier, denn das wére freilich ein sehr teurer SpaR geworden. Die Uberlegung, dass
ein solches Instrument nicht unerwihnt bleiben darf, sondern ich die Veréffentlichung meiner
Spielerfahrung auf so einem Instrument fiir meine Pflicht halte, wurzelt in dem Ehrgeiz, dieses
Instrument als voll guitiges, anerkanntes, ernst zu nehmendes Musikinstrument fiir alle Genres
und Gattungen zu prasentieren und allgemein bekannt zu machen, um es von seinem Scherzar-
tikeldasein zu erlésen. Von den sporadischen Kaufern holen es sich — nach Auskunft von Musi-
kalienhandlern — alle namlich bloR zu eben solchen Showzwecken als Scherzartikel, aber nicht
als emst zu nehmendes, vollwertiges Instrument.

Ferner gab mir die Musik meiner wichtigsten Punkrock- und Ska-Raggaeband, in der ich einst
mal gespielt hatte, die Idee dazu. Dieses Instrument erregt live grundsatzlich grof3es, positives
Aufsehen, weil es eben (iberhaupt nicht allgemein bekannt ist. Konventionelle Posaunisten
kommen mit dem kleinen Mundstiick nicht zurecht und Trompeter nicht mit der Zugmechanik,
weshalb niemand emnsthaft dieses Instrument erlernen will.2

Die Sopranposaune wird sehr selten in der Barockmusik von darauf spezialisierten Trompetern
eingesetzt, die auf eine méglichst historisch nahe Auffihrungspraxis Wert legen, aber der Allge-
meinheit ist dieses Instrument unbekannt. Einen Grund dafiir liefert Hans Kunitz, Autor der le-
gendaren Lehrbuchreihe “Die Instrumentation”. Er schreibt schon 1959 (ber die Sopranposau-
ne: >>In den sinfonischen Orchestern wird sie seit 100 bis 150 Jahren liberhaupt nicht mehr
verwendet<<® — mit anderen Worten, das Instrument ist ausgestorben. Aber die Firmen Jupiter,
Thomann, Miraphone und Weril (wie genauso auch Jeder Trompetenbauer auf Wunsch) stellen
immer noch eine in Serie her. Dabei handelt es sich um eine in Posaunenform gebaute Trom~
pete (also ohne Ventile), die aufgrund ihrer Mensuren und ihres erforderlichen Mundstlicks nur
von Trompetern geblasen werden kann. Kein Trompeter jedoch kennt und spielt sie, weil sie das
Erlernen der Technik des Posaunenspiels erforderte und Posaunenschulen — der natiirlichen
Tonlage des Instruments entsprechend — nur im Bassschiiissel mit nichttransponierender Notati-
on (die Posaune ist kein transponierendes Instrument) veroffentlicht werden®*. So weit zu gehen,
sich dieses Instrument zuzulegen und sich mit Hilfe dieses Kapitels das Posaunespielen selbst
beizubringen, obliegt letztendlich den Berufstrompeterlnnen, die eine solistische Karriere anstre-
ben. Ich hoffe jedenfalls, dass sich jemand von diesem Beitrag dazu anregen lasst. Die Zug-
trompete ist zwar kein Nebeninstrument eines Trompeters, dennoch wird dieser recht schnell
von der Ventilgriffposition auf Zuglangen umdenken lemen.

AuRerdem empfehle ich, besonders fiir ernsthaftes Interesse an diesem Instrument, sich in den
oben angesprochenen Band 8 von Hans Kunitz ganz grundlegend einzulesen (keine Bedingung
oder Voraussetzung), weil er wie kein anderer in grotmoglicher Ausflihrlichkeit in allen Details
und Einzelheiten die gesamte Entwicklungsgeschichte aller Posaunen, ihre technischen Beson-
derheiten und Einsatzorte wissenschaftlich recherchiert nachweist und dokumentiert.

' Im Instrumentenhandbuch von Winfried Pape (Musikverlag Hans Gerig, Koln 1976) heiBt die Sopranposaune
"Diskantposaune”

* Zum gegenwirtigen Zeitpunkt sind mir weltweit nur 3 professionell spielende Sopranposaunisten bekannt: Luca Bonvini in
Frankreich und zwei Amerikaner: Chuck Findley und Steven Bernstein.

¥ Teil 8: die Posaune, Seite 800, VEB Breitkopf und Hirtel, Leipzig 1959

*Es gibt natiirlich auch fiir besonders hohe Stellen Violinschliissel und nur in der Klassik auch den Alt- und Tenorschliissel,
aber im Jazz wird die Posaune grundsitzlich ausschlieBlich im Bassschliissel notiert, egal wieviele Hilfslinien gebraucht
werden.




TRANSPOSITION

Die Zugtrompete oder Sopranposaune wird in ihrer Grundstimmung in B gebaut (erste Position
des Stimmzugs am Anschlag desselben). Die Frage nach der Transposition ist heikel, weil sie
mangels Spieltradition nicht geklart ist. Aus der Posaunentradition heraus durfte die Sopranpo-
saune trotz ihrer B-Stimmung nicht transponiert werden, wie es bei den grofen Posaunen ja
auch tblich ist> Aus der Trompetentradition heraus muss das Instrument nach B transponierend
notiert und gelernt werden. Diese Entscheidung scheint mir die sinnvollere zu sein, denn niemals
wird heutzutage ein Posaunist zu einer Sopranosaune greifen, denn das Mundstiick ist dafiir viel
zu klein. Wenn also sowieso nur Trompeter zu diesem Instrument wechseln, ist es meiner An-
sicht nach konsequent, auch den Namen Zugtrompete oder Posete zu verwenden und das Ins-
trument eben wie bei den Trompeten (ibich als ventillose Trompete mit Zugmechanismus auf~
zufassen und nach B zu transponieren. Es ist schlicht komfortabel, auf eine klingende Notation
zu verzichten, weil dann das Notenbild einheitlich aussieht und Trompetende sofort zum anderen
Instrument wechseln konnen, ohne umlesen oder umdenken zu mlssen. .

Ich personlich habe mir nach 3 Jahren Unterricht auf diesem Instrument zusatzlich noch das
Bassschliissellesen in klingender Notation angeeignet, wobei ich den Bassschilssel an sich
langst lesen konnte. Der Umstand ergab sich daraus, dass ich Jazzetiiden meines Posaunenleh-
rers spielen wollte/sollte, die nur im Bassschllissel notiert waren. Alles nach B umzutransponie-
ren ware bei einem ganzen Heft voller Etliden viel zu viel Aufwand geworden. Inzwischen habe
ich groRe Vorteile davon, Originalnoten fiir Posaune lesen und spielen zu koénnen, weil ich dann
jederzeit auf sie zuriickgreifen kann. Die Sopranposaune klingt ja lediglich eine Oktave hoher
als die Tenorposaune, was eine kleine Umstellung beim Lesen bedeutet. Fur Nachahmer emp-
fehle ich folgendes: die Bassnoten werden beim Spielen MICHT DOPPELT transponiert, also
einmal in den Violinschliissel und dann noch einmal nach B und somit eine grofse None nach
oben. Das ist viel zu kompliziert. Es wird lediglich umgelesen und die Oktave abgezogen, so
dass Uberhaupt nicht mehr transponiert werden muss. Man lert gewissermalken das Instrument
noch einmal komplett von vorne, -allerdings dauert das langst nicht so lange, sondern vielleicht
zwei bis drei Monate (bei fleiigem Uben), um sich fit gelesen zu haben. Vorausgesetzt ist da-
bei natiirlich, dass man den Bassschliissel selbst bereits lesen kann. Der Sopranposaunist kann
also hinterher sowohl auf Trompetennoten in B + Violinschlissel als auch auf Posaunennoten in
C + Bassschliissel zuriickgreifen, um geeignetes Notenmaterial und Repertoire zu bekommen.

Selbstverstandlich sind die Trompetennoten bautechnisch bedingt nicht alle flr Posaune geeig-
net (Triller, Chromatismen usw., vgl. weiter unten), aber das findet der Sopranposaunist mit etwas
Spielerfahrung selbst raus.

VORAUSSETZUNGEN

Die Posete ist als Einstiegsinstrument vergleichsweise billig anzuschaffen, da die Firma Jupiter
sozusagen das Monopol darauf hat® Der Schallbecher kann um seine eigene Befestigung rotiert
werden, weshalb sich dieses Instrument in gleicher Weise fir Rechts- und Linkshander einrichten

5 Im Instrumentenhandbuch von Winfried Pape wird nichttransponierende C-Stimmung angegeben

° Aufpassen: aufgrund der fabrikm#Bigen Massenproduktion, fehlender Konkurrenz und der Tatsache, dass mit diesem Ins-
trumentt eigentlich keine Gewinne erwirtschaftet werden konnen, leidet die Fertigungsqualitit. Die Instrumente sind beim
Uberblasen bisweilen nicht oktav- oder quintrein, so dass minimalste Nachintonationen per Zugmechanik bzw. Lippen erfor-
derlich werden.
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lasst. Es gibt noch die ganz neutrale Mittelposition, bei der der Schallbecher senkrecht unter
dem Mundstiick héangt. Diese Einstellung hat zwei Vorteile: erstens ist auch die Hérwahmeh-
mung des Schallaustritts aus dem Schalbecher wie bei der Ventiltrompete, namlich genau in
der Mitte. In den beiden anderen Fallen wiirden sonst die Tone entweder am linken (fiir Rechts-
hénder) oder rechten (fir Linkshander) Ohr unangenehm laut erscheinen, weil durch die Kleine
Bauform bedingt der Schallbecher ziemlich nahe am Ohr ist. AuRerdem ware sozusagen die
"Schallortung” von der Seite sehr befremdiich fiir den Trompeter. Der zweite Grund, die Mittel-
position von vornherein zu bevorzugen, ist die Handhaltung. In der Senkrechtsteliung des Schall-
bechers unter dem Mundstiick kénnen alle 5 Finger der Haltehand wie bei einem Pistolengriff
die Posete vollig stabil halten und stiitzen (entweder 3+2 oder 4+l Finger). Wenn der Schalibe-
cher wie bei den groRen Posaunen gewinkelt gedreht wird, kdnnen der kleine und der Ringfinger
uberhaupt nicht gebraucht werden, weil sie nirgendwo anfassen konnen und nur 3 Finger muissen
dann die Aufgabe von ansonsten fiinfen libernehmen.

Die Mikrotonmaoglichkeiten sind in den Grenzen eines Tritonus unbegrenzt, was der entschei-
dende Pluspunkt gegentiber jeder Trompete ist. Aufgrund der Exotik dieses Instruments gibt es
nur ein einziges Halterungssystem der Firma K&M, das ist ein anschraubhaken, an den die Po-
sete am Schallbecherbogen aufgehingt werden kann. Alle Trompetendampfer passen selbstver-
standlich in dessen Schallbecher.

Da das Instrument ja keine Griffe hat, missen die Téne wie bei den grofsen Posaunen mittels
der Positionen des Stimmzuges gefunden und nummeriert werden. Auch die Posete hat entspre-
chend 7 Positionen und diese werden exakt wie bei der groRen Posaune von Eins an numme-
riert. Selbstverstandlich ist zu beriicksichtigen, dass bei der Trompete nur 3 Ventile gezahlt und
benannt und nicht deren Kombinationen durchnummeriert werden. Die Zahlung von Eins an bie-
tet drei Merkhilfen, um sich die Positionen im direkten Vergleich mit den Trompetengriffkombi-
nationen besser vorstellen und einprdgen zu kénnen: die Position 2 entspricht einem [Halbton,
genauso wie bei der Ventiltrompete das zweite Ventil. Die Position 5 (groke Terz) ist rechne-
risch die Summe der Trompetengriffe 2+3. Diese Merkhilfen habe ich mit Ellipsen markiert.
Die dritte Merkhilfe ist, dass die Griffkombination 123 natiirlich immer der siebten Position
gleichkommt. Hier ein Vergleich beider Benennungen, oben die Trompetengriffbilder, unten die
der Sopranposaune;
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Den Vorteil der Trompete, den Griff I-2 immer auch durch 3 ersetzen zu kénnen, hat die Zug-
trompete Uber alternative Zigelpositionen in Kombination mit Uberblastechniken. Dass die
Zahlung der Positionen von der groRen Posaune direkt tibernommen wird, ist keine nahe lie-
gende Bequemlichkeit, um nicht bei Null mit Zahlen anzufangen wie bei der Trompete, wo es
schlieBlich den Griff Null gibt, sondern diese bei Eins beginnende Nummerierung ermoglicht
tiberhaupt erst Absprachen und den Gedankenaustausch zwischen Posaunisten und Trompetern,
wenn es um die Sopranposaune geht — mit Ausname der beibehaltenen Transposition fiir letz-
tere, siehe oben.

Der von der Trompete kommende Neuling muss sich nicht von grundauf auf das Instrument ein-
lernen, sondem kann sich auf sein Gehér verlassen und braucht nur zu analogisieren. Die Into-
nation ist zu Anfang das groRte Problem. Das zweitgroBte ist die Spielgeschwindigkeit im Ver-
gleich zur Ventiltrompete. Wahrend in den tiefsten Lagen riesige Wege des Zugels hingenom-
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men werden mussen, driickt der Trompeter einfach nur ein paar Ventile fur die selbe Rohrlange.
Die ganze Beweglichkeit wird nach oben hin immer besser, weil immer starker berblasen und
auf weite Lagenwege verzichtet werden kann. Treffsicher und auswendig die Positionen anzusteu-
em, ist also das entscheidende, was an diesemn Instrument wirklich neu gelernt werden muss.
Sehr wichtig ist am Anfang ist die optische Kontrolle der Lagenwege sehr sehr wichtig, bei der
das Ohr nur noch die Feinjustage reguliert. Es muss namlich ein Muskel- und Bewegungsge-
dachtnis aufgebaut werden. Also hinsehen bei den ersten Spielversuchen!

DIE POSITIONS- ODER LAGENTARELLE

Die Positionsnummern werden wirklich erst da interessant, wo es — wie bei der Ventiltrompete —
mindestens eine Alternative gibt. Deshalb habe ich die tiefsten Toéne nur mit einem Giissando-
strich angedeutet und den Obertonwechsel von C zu Cis stehen lassen. Dieser ist der schwie-
rigste und unbequemste regulare Tonwechsel des Instruments und wie bej der Ventiltrompete
unersetzbar (Extremabstand). Die einzigen eingeklammerten Positionen bedeuten, dass sie nach
oben nicht korrigiert werden kénnen, weil der Zug bereits am Anschlag ist. Das hohe B und F
sind in der Naturtonreihe als siebter sowie elfter Oberton ja sowieso zu tief: sie konnen hier
aber miihelos mit anderen Positionen ersetzt werden. Alle anderen siebten und elften Oberténe
(mit Wellenlinie unterschlangelt) lassen sich mechanisch nachintonieren — was der entscheidende
Unterschied zu und Vorteil gegentiber der Ventiltrompete ist. Die Nachintonation dieser Téne
erfolgt natiirlich immer nach oben, so dass diese Positionen im Bedarfsfall immer etwas nach
innen versetzt zur normal gewohnten Lage sind. Die Tabelle endet beim f”, weil héher sowieso
nur die allerwenigsten Trompeter kommen.
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Die Schlangenlinie bedeutet, dass es sich um die am schlechtesten geeignete Zugelposition
handelt, weil hier der siebte Ton der Obertonreihe erklingt, der grundsatzlich zu tief intoniert.
Auch klanglich ist das ergebnis in dieser Lage selbst bei korrekter Intonation morbide und
mulmig und weniger Klar und satt. AuRerdem sind samtliche Zahlen nur eine schematische An-
ndherung an die tatsichlich messbaren und zu benutzenden Abstande. Viele Lagen
(Zahlenpositionen) miissen deutlich héher mechanisch gezogen werden als die bloRe Zahl erwar-
ten lasst. Und schlieRlich ist die zu bevorzugende beste Lage immer diejenige, die das Kiirzeste
Rohr und somit die kleinste Ziffer hat. Alle diese mechanischen lntonationsabweichungen haben
die Ventiltrommpeter nicht, weil Standardgriffe gelernt werden, die nur in Ausnahmen (zB. fir
Triller, Tremoli oder im Satzspiel fiir bessere Intonation, Mikrotone) durch alternative Griffe er-
setzt werden, dann allerdings mit der Triggermechanik am dritten und ersten Ventil wieder kor-




rigiert werden. Die gefuhlsmé[sigen besten Abstiande in nummerierten Lagenpositionen lernt
man also nicht mit dieser Ubersicht am Papier, sondern in der Praxis (z.B. Unterrichb.

Die aus der Mechanik der Zugtrompete resultierenden Vollglissandi sind demnach folgende:
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Aufpassen mit dem Ton im Zentrum! Es reicht nicht, den Ansatz zu fixieren und einfach den
Zugel rauf und runter zu ziehen. Der Ansatz muss sich mitbewegen! Auch bei der Posete hat
jeder Ton sein Klangzentrum, wo er am besten kiingt und dieses Klangzentrum kann genauso
wie bei der Ventiltrompete bewusst oder versehentlich verlassen oder nicht getroffen werden.
Aber auch dies gehdrt zu den grundlegenden Selbsterfahrungen mit diesem Instrument, denn es
erklingen interessante Effekte, wenn der Zugel runter, der Ansatz rauf geht (und umgekehrt) und
mit dem Ansatz neben einem Tonzentrum angeblasen und ein Glissando gezogen wird. Auspro-
bieren, das macht SpaR!

COMPLEMENTARPOSITIONEN

Eine wohl doch zweite Neuheit ist die aktive Einbeziehung der Komplementarpositionen ins
Trompeten, weil die Zugwege dadurch teilweise unerwartet viel kirzer werden. Komplementar-
positionen sind bei der Zugtrompete das, was bei der Ventiltrompete die Tremologriffe sind, die
auf der Zugtrompete bautechnisch bedingt ja unmoglich sind. Nichtsdesto trotz gibt es Posi-
tionsalternativen, die je nach musikalischem Zusammenhang ihre Berechtigung oder sogar Not-
wendigkeit haben. Der Name leitet sich von Komplementarintervall ab, das bekanntlich so defi-
niert ist, dass einem beliebigen Intervall kleiner als eine Oktave ein zweites hinzugefligt wird,
das dies zur Oktave erganzt.
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Die Analogie zur Zuglange der Sopranposaune ist offensichtlich. Im obigen Notenbeispiel ist das
tiefere G mit zwei verschiedenen Positionen spielbar, das Cis ebenfalls, das obere G hat aber
schon 3 Positionsalternativen. Nun Iasst sich, genauso wie bei der Trompete, der tiefe Ton ein-
fach nur durch tiberblasen Oktavieren, oder ich wahle die Position 4 fiir den oberen Ton, den es
for den unteren nicht gibt. Mit Position 4 wird namlich auch das Cis gespielt, also kann es im
konkreten Einzelfall sinnvoll sein, die Oktave nicht unverandert zu (iberblasen, sondern eine
Komplementarposition zu wahlen, die den Anschluss an die nachfolgende Note erleichtert. Die
Position 4 ist in diesem Beispiel also zur Position 6 oder 1 komplementar. Das zeigen die
Streckenbezeichnungen A, B und C. Genauso kann das untere G mit 1, das obere mit 6 und
umgekehrt gespielt werden. Verallgemeinert gesagt kann eine Position A mit einer Position C
ersetzt werden, wenn sie auf dem Weg an B vorbei kommt. All dies ist jedoch sehr theoretisch
und man muss wissen, dass tiefe Lagen, die zu sehr hohen Tonen liberblasen werden, die Gefahr
des Kieksens durch immer enger liegende Obertdne stetig grofer wird und zweitens die




Klangqualitat nie die selbe bleibt, weil das Instrument in tieferen Lagen immer groRer wird, die
Mundstiickbohrung aber immer die selbe bleibt.

Bei der Ventiltrompete dienen diese “Hilfsgriffe” (s. Kapitel Mikrotone) im neuen Verstandnis und
Zusammenhang mit Neuer Musik in dieser Trometenschule den unterschiedlichsten Zwecken,
aber Zugwege werden bei der Trompete natiirlich nicht verkiizt, allenfalls komplizierte Griffe
erleichtert. Regular intonieren diese Griffe fir traditionelle Musik meist schiecht, das Uberblasen
wird mit zunehmender Hohe immer matter, morbider und weicher, aber auch immer schiefer.
Diese letztere Tatsache ist bei der Zugtrompete absolut kein Problem, weil im 12ténigen Be-
reich jedes Uberblasen in jeder Position — ausgenommen der ersten, wenn der Ton zu tief ist —
mechanisch nachkorrigiert werden kann. Das ist der Hauptgrund, weshalb die Komplementarla-
gen wesentlich haufiger zum Einsatz kommen und gebraucht werden als bei der Ventiltrompete.
Die SteligroRe ist, bedingt durch die Obertonreihe und ihre Intervalle, teilweise minimal, aber
von grofer Wirkung, weil auf diese Weise mit dem geschulten Gehor absolut jeder Ton auf der
vollen Zuglange des Instruments auch diatonisch und zwolfténig-atonal genutzt werden kann im
Gegensatz zur Ventiltrompete. Dieser Vorteil ist erst dann ein Nutzen, wenn beim Elementarti-
ben die Komplementargriffe hundertprozentig integriert werden und bei jedem Intervall und
Rohrweg berlegt wird, ob mit einer alternativen Position das Spielen erleichtert, die Klangfarbe
angepasst, die Phrasierung geandert oder schlicht die Geschwindigkeit erhéht wird.

Wer also anfangt, seine Trompetenstiicke mit der Sopranposaune zu spielen und Zugpositionen
Uiber die Moten zu schreiben, sollte unbedingt erstmal alle Zugalternativen eintragen, um nicht
nur Wegverkiirzungen zu berlicksichtigen, sondern auch, um die neue und absolut posaunentypi-
sche Charakteristik dieses Instruments wirklich zu begreifen und auszureizen. Das ist anfangs
sehr undbersichtlich, aber schlieBlich sollen nur noch diejenigen Lagen (brig bleiben, die sich
am besten fiir die fragliche Musikpassage eignen. Alle anderen werden dann ignoriert. Dazu ein
Beispiel:
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Es besteht kein Zweifel daran, dass die ersten zwei Takte mit den oberen Positionen gespielt
werden, denn diese liegen sehr glinstig etwa in der Mitte des Zuges und klingen am besten.
Beim letzten Takt allerdings ist es keine mechanische oder technische Frage, welcher Weg ge-
nommen wird, sondern eine musikalische. Deshalb ist die Legatobindung von Fis nach E auch
geklammert.

Weg A):

Bequemer Weg, alle Tone liegen nahe beieinander, bis auf das Fis ansonsten hohe
Treffsicherheit. Die Bindung wird gleichzeitig mit Uberblasen und Zugmechanismus
ausgefuhrt. Da bei absteigender Tonhéhe von einer tieferen Position in eine hohere
gewechselt wird, ist sie kein Glissando und klingt ahnlich einer Trompetenbindung.
Das Fis ist der siebte Oberton dieser Position, ist intonatorisch schlecht zu treffen
und Uberdies auch noch zwischen der vierten und fiinften Position, da er mechanisch

nachkorrigiert werden muss. Dafir sind dann aber auch minimale Wege zurtickzule-
gen.




Weg B):

Bequemster Weg, da der Zug fast tberhaupt nicht bewegt werden muss und alles
tiberblasen werden kann, Mechanik beim Binden entfallt, starke Klangfarbenverande-
rung. Der letzte Ton wird freilich aus Weg A Gbernommen (gestrichelte Linie), weil
er auch gar nicht anders spielbar ist. Nachteil: niedrigere Treffsicherheit, Intonation
(trotz mechanischer Korrekturmaglichkeit.

Weg C):

Die ersten beiden Tone haben die hochste Treffsicherheit, den vollsten Kiang, den
Kiirzesten Abstand und die beste Intonation. Ab dem dritten Ton wird selbstver-
standich aus buchstablich nahe liegenden Griinden auf Weg A gewechselt (gestrich-
elte Linie). Die Bindung klingt ebenso wie die in Weg A. Weg C ist schlieRlich
derjenige, den erfahrene Posaunisten als Optimum wéahlen.

Mischwege:
Nur bei diesen Wegen ist ein posaunentypisches Glissando von Fis nach E maéglich

(durchgezogene Linie), wenn von den oben angesprochenen Komplementarpositionen
Gebrauch gemacht wird, die hier im Notenbeispiel wie auch in der Positionstabelle
alle senkrecht untereinander stehen.

ZUSAMMENFASSUNG DER LOMPLEMENTARPOSITIONEN

Schon bei diesem ganz einfachen Notenbeispiel bekommt der Neuling eine Vorstellung davon,
dass die Komplementérpositionen bei der Zugtrompete einen viel hdher gesteliten Rang ein-
nehmen als bei der Ventiltrompete und auch ganz andere Aufgaben haben. Beide Instrumente
konkurrieren also nicht miteinander (sofern bei der mangelnden Bekanntheit der Sopranposaune
uberhaupt die Rede davon sein kann), sondern entfalten eigene, sich gegenseitig ausschlieRende
und gleichzeitig erganzende Klangwelten. Das solite (iberzeugend genug klingen, um sich eine
Zugtrompete (als Nebeninstrument) anzuschaffen. Bei beiden Instrumenten sollte man versuchen,
die Klangunterschiede zwischen den reguldren und den komplementiren Positionen so gering
wie moglich zu halten. Durch Veranderung der Stiizte und des Mundvolumens sowie der Luft
kann man viel augleichen.

VORSICHT: VERLETZUNGSGEFAHR 1M1 ANFANGRSTADIUM

Ein mechanisches Problem zwingt dem Musiker regelrecht Komplementarpositionen auf, das ist
die erste Position. In nicht nur hohem Tempo kann es ungliicklicherweise passieren, dass man
den Zug so fest und ruckartig an den Anschlag zieht, dass man sich die Lippen an den Zahnen
aufhaut. Wenn ein Ton, der in der ersten Position spielbar ist, mit einer anderen Position ersetzt
werden kann, kann das zwar nicht mehr passieren, doch das ist live oder notiert nicht immer
moglich und die bessere Wahl ist, ganz einfach vorsichtiger zu sein und eine lockere Handhal-
tung einzunehmen. Erfahrenen Posaunisten passiert das sowieso nicht, weil sie die Ziigelabstan-
de verinnerlicht haben und die Krafteverhiltnisse kennen.

Problem Nr.2 ist der Haltegriff. Egal ob das Instrument mit links oder rechts gehaiten wird,
kann sich jemand, der oder die das Instrument ungeschickt mit einem oder zwei Fingern genau
im Winkel zwischen der Querverbindung der Zugmechanik festhalt (wo die Haltefinger auch hin-
gehoren), beim Heranziehen des Zuges in die erste Position den Finger zwischen diesem und
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dem Anschlag einquetschen. Nicht viel, aber genug zwischen Zugmechanik und starren Rohren,
dass es weh tut. Die Finger — falls es zwei sind — mussen also unmittelbar an der Querverbin-
dung senkrecht (ibereinander liegen und nicht hintereinander und diirfen deshalb auch nicht ab-
gespreizt werden.

SPIELPRAXIS

Es geht mit dem Ansatz los, der aufgrund der veranderten Handhaitung schon mal nicht mehr
der gewohnte ist. Egal ob die Sopranposaune auf Linkshandigkeit oder Rechtshandigkeit einge-
stellt ist, gibt es nur noch eine Haitehand, da die andere den Zug bedienen muss und keinen
Druck mehr auf das Mundstlick austiben kann. Die Haltehand kann Uiberdies nicht, wie bei der
Ventiltrompete Uber das Mundrohr gewohnt, konzentrisch Druck auf das Mundstiick ausiiben,
sondern muss um einen ganz minimalen, dreidimensionalen Dreh- und Angelpunkt herum den
Druckpunkt fiir den Ansatz optimieren. Ein Posaunist wachst damit auf, der Trompeter muss
sich Uiber einen langen Zeitraum daran gewohnen. Die Zughand darf namlich nicht an der Aus-
richtung des Instrumentes flir den Ansatz beteiligt werden, weil sonst die Ziehgeschwindigkeit
beeintrachtigt wird. Das erfordert wie alles andere, was hier neu ist, viel Erfahrung. Das Instru-
ment erfordert auch eine vollig neue Gewdhnung an ihre allgemeine Gewichtsverteilung und die
Zugtrompete hangt tendenziell und unmerklich erstmal vorne Uber und runter.

Der Neuling wird, die Ansatzumstellung und neue Handhaltung einmal vollig ausgeklammert,
vieles vermissen, vorallem die Geschwindigkeit geht komplett in die Knie. Schnelle Tempi sind
nur noch in hoher Lage moglich, wo die Tone eng beieinander liegen. Mangels Ventilen sind
Quetscher, Triller (von Lippentrillern freilich abgesehen), Tremoli, schnelle Chromatismen, Frik-
kelglissandi usw. unmaoglch, aber dafiir spielt man eben auch Sopranposaune und nicht Trompe-
te. Obwohl es véllig logisch ist, dass durch ganz normales Uberblasen hohe Téne bei langem
Arm und tiefe Tone bei kurzem Arm gespielt werden konnen, ist die Gewohnung an dieses Ge-
setz vollig krass, weil es so ungewohnt und neu ist, denn die Analogie >Verlangerung=tieferer
Ton< fuhrt in der elementaren Orientierungsphase zu totaler Verwirrung beim Toénesuchen. Am
ganz einfachen Beispiel einer kleinen Sechste wird das schon deutlich:
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Der Weg von der ersten Position aus (durchgezogene Linie) bedeutet mechanisch genau das
Gegenteil von dem, was akustisch wahrgenommen wird. Der Zug geht runter, der Ton rauf. Beim
Weg von der sechsten Position aus (gestrichelte Linie) ist das nicht der Fall. Beim genauen Be-
trachten ist das auch beim obigen Beispiel im Abschnitt "Komplementarpositionen” ablesbar,
war da aber thematisch nicht im Vordergrund. Fiir den von der Trompete kommenden Neuling
ist das deshalb so ungewothnlich, weil das Niederdriicken von Ventilen zur Rohrverlangerung sich
in Gberhaupt nichts Bewegungsanaloges bemerkbar macht und der Abstand beider Arme zum
Korper immer der selbe bleibt.

Langfristig muss sich namlich ein Hoér- und Muskelgedachtnis einpragen, indem gewisse Tonho-
hen inclusive Ansatz mit einer gewissen Armlange gleichgesetzt werden. Die richtige Intonation
und Treffsicherheit ist mit allen bundlosen Saiteninstrumenten vergleichbar, bei denen ebenso

ausschlielich das Gehor und die zurtickgelegte Strecke von Fingern, Hand und Arm die Orien-
tierungspunkte sind.




PLUNGER- 2 WAWADAMPFER

Die Verwendung dieser beiden Dampfertypen ist extrem eingeschrankt, weil das Instrument im
Gegensatz zur Trompete nicht mit der selben Hand gehalten werden kann, die die Rohrlangen
verandert (Ventile oder Zugmechanismus). Im Prinzip bleibt die Verwendung soicher Dampfer
auf Naturtdne in der ersten Position begrenzt. Warum geht das aber bei grofden Posaunen?
Weil die durch die andere GroRe einen so langen Hinterbau des Schallbechers und der Quart-
ventilmechanik haben, dass das Instrument auf die Schulter aufgelegt und vorne mit der Halte-
hand am Schallbecher mit dem Plungerdampfer festgehalten werden kann. Die Sopranposaune
hat keinen so weit ausladenden Hinterbau und ist so kurz, dass sie nicht auf die Schulter auf
gelegt werden kann.

ZULUNFTSPERSPELTIVEN

Das Einstiegsmodell der Zugtrompete von Jupiter macht hoffentlich Appetit auf was richtig Gu-
tes. Leider baut keine Fabrik professionelle Sopranposaunen und alle flir Sopranposaune bekann-
ten Marken (Jupiter, Thomann, 'Weril, Mimraphone) stellen quasi Showinstrumente von Scherzar-
tikelwert her. Man muss sich in einer niedergelassenen Werkstatt ein Individualinstrument extra
bauen lassen.

Es ist jederzeit machbar, dass die professionelle Zugtrompete, die man sich vielleicht irgend-
wann mal bauen lasst, folgende Ausstattung bekommt: Zuglange Quinte mit Riicksicht auf die
daraus resultierende Grundtransposition (nicht wie bisher Tritonus, fir den Arm ware locker
Sechste maéglich), ein Zusatzventil (vielleicht sogar 2) mit auswechselbaren Aufsteckbogen fiir
Halbton, Ganzton (fiir Triller u.d.) und Quarte und etwas, was bei guten grofken Posauen sowieso
schon der Standard ist: eine Federung im Ziigelanschlag. Mit dieser kann auf der ersten Position
jeder Ton (vorallem der 7te Oberton, faktisch der 6te oder das B') ausgeglichen und als Zugel-
vibrato gespielt werden. Den Zugel oder Zugbogen mindestens in Quintlange bauen zu lassen,
empfehle ich dringend, weil dann die siebte Position wirklich auch voll nutzbar wird ohne die
Gefahr, dass bei Nachintonation und hohem Tempo derselbe vom Instrument mit einem Plopp
abgezogen wird. Das passiert namlich beim Jupitermodell, das am Rohrende fir diese lLage
sehr knapp bemessen ist.

Die Sopranposaune oder Zugtrompete sollte wie ein Dampferset, eine Drehventil- oder C-
Trompete oder ein Fliigelhorn zur Standardausriistung eines professionellen Berufstrompeters
gehoren.




